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Notas PARA UNA POETICA de la ruptura que caracteriza a las van-

guardias de la modernidad. Esto es ver-
- dad pero insuficiente. Es ruptura con
una tradicién textual que corre por cier-
tos carriles de una estética, una ética,
. una ecoldgica marcada epocalmente.
cial entendimiento de su quehacer. ;Qué |3 Detrés de esto hay una filosofia y, sobre
pueblo, qué cultura, qué universo todo, una ideologia. Pero la poética de
ideativo es el que profetiza, anatematiza porboca  Parra no es sélo reaccién dentro de esa conven-
de esta poesia? ;Qué complementos textuales, cidn,desdeesaconvgncion.Es unaescrituradesde
transtextuales, extratextuales estdn llamados a  otra orilla. Una orilla otra que no es una variante
completar en verdad su texto? ;Qué movida o dclaculturatcxtual,antropocénuica,i!uszmda.Né
desplazamiento exige esta escritura para una lec-  es ni siquiera su variante en cuanto antitesis,
tura que atienda y entienda su mensaje? ;Qué  negacién.
lineas de lo sincrénico y cudles de lo diacrénico La poesia de Parra se para en una parte
estdn solicitadas por esta escritura? ;Dénde lo  importante desde la cultura oral de la tradicién
individual de Nicanor no es tal sino la voz de la  poética popular, que es otra manera de hacer arte
comunidad y de cudl comunidad, en este paisde  que la de la convencion occidental dominante.
rincones, de loca geografia, de historiaextraviada,  Frente al invidividualismo, acontece la creacién
de culturas ninguneadas ? (En qué paradigma se ~ comunitaria. Frente a 1a obra terminada, ocurre la
inscriben las lineas sintagmdticas de su creacién?  obraen recreacién permanente. Frente a lo intoca-
Creo que se ha explorado muy bien su di-  ble por propiedad privada del autor, estd lo de
mensién inmanente, pero no tanto su dimensién  todos, perfeccionable siempre y por cualquiera
trascendente en cuanto expresion de una cosmo-  idéneo de la comunidad. Frente al sistema de
vision. Su perfil contestatario requiere sercontex- . identidad por diferencia y oposicion, estd el siste-
tualizado para que deje de ser percibidosélocomo  ma de identidad por pertenencia: de ser y crecer y
eso y se comprenda y valore loque esen si. Noa  crear con el otro, no contra el otro o lo del otro.
resolver pero a contribuir aesta idea van laslineas ~ Frente al motor de la originalidad como novedad,
siguientes. estd la originalidad como revelacién de la
Se ha inscrito a Nicanor Parraen latradicién ~ generatividad perenne del origen, de las raices.

(Desde qué lugar, poética, tradicién
creadora, escribe Nicanor Parra?

Esto nos parece capital por un ini-
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Una parte sustantiva de la obra de Parra nace
de esta otra orilla, donde los horizontes histdricos
no chocan y se destruyen sino que se encuentran y
fusionan en un nivel mas profundo, el trans-his-
térico. Eslaotraorillaanimada porladindmica de
renovacién permanente donde cada generacién
aporta su cuotade rectificacion y ratificacion de lo
heredado como movimiento de interpretacién y
reinterpretacién, de metabolismo comunitario
operandoa lo largo del tiempo, polarizado‘por una
vocacion poderosa de identidad.

Este metabolismo comunitario trabaja con
unaestéticade laperiferiay de los residuos, redes-
cubriendo en esta drea y en esos materiales su
virtualidad simbdlica, el significante flotante que
desprenden, producto de los circuitos en donde
despliegan su multidimensién. Opera aqui una
faena estética de redescripcién en que se descu-
bren las cualidades subyacentes, donde se avanza
para hacer patente lo latente,en un impulso por dar
a luz una realidad en su verdad tensional. A esta
verdad tensional concurren el entorno cultural y el

.entorno natural. Ambos cifran permanentemente

mensajes que es preciso decodificar, para lo cual el
intérprete debe ponerse con su experiencia y lade su
comunidad de la que es depositario y agente activo.

Esta operacion estd presente en la obra de
Nicanor Parra. Por via ejemplar, frente al indivi-
dualismo expresivo, cs reiterado su recurso al de-
cirdel comiin, alavertiente coloquial delo popular
campesino y urbano en sus dimensiones léxicas,
sintdcticas, modulos expresivos, etc. Ante la psi-
cologia de la obra terminada, aparecen sus correc-
ciones a la vista, como tachaduras, sustituciones,
en una palabra, obra en borrador, en entrega
provisoria, menesterosa de continua revision y
enmienda. Frente a lo intocable por propiedad
intelectual privada, estd su entrega a lacreatividad
colaboradora, participante del piiblico, comoes la
estructura abierta de sus artefactos o de su soneto
censurado. Ante la identidad por diferencia esta su
explicitoreconocimiento de su pertenenciaa luga-
res sagrados —Chillan- de donde nace su inspira-
cion'y su fuerza. Aun mds, su reconocimiento de

la imposibilidad de integrarse |m ¥
enradicalidad aotro dmbito cul- [iF,
tural —Santiago—- porque “un {Ef
chillanejo nunca termina de lle- ‘
gar” a esle otro espacio.

Su originalidad no deriva
de una biisqueda de 1a novedad,
éstaesunaresultante de su ahon-
damientoen lariquezainfinitade los materiales de
su entorno natural y cultural de origen. Suenan, se
ven, se sienten extrafios por una cultura que se ha
distanciado hasta olvidar su memoria histérica
real. Devienen vanguardia a fuerza de ser tradicio-

. nales en radicalidad, esto es, ser vitales y, por esto,
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estar ejerciendo en forma permanente el
redescubrimiento de su contenido y de su expre-
sién.

TRADUCCION, RECREACION, CREACION

Ennuestra tradicién poética popular hay una
larga experiencia en esto de traducirlode alldalo
deacd, lo de antes alode hoy. Es la experiencia de
la germinacién de variantes donde lo que se quiere
decir busca sumejor manera de decirse. Es unafan
que rara vez descansa, como la vida en su afan de
ser en més y mejor, en decirse y hacerse. En hacer-
se al decirse.

La traduccién de Nicanor Parra de laobrade
Shakespeare se inserta en esta tradicién. No se
busca una traduccién més a un cédigo estdndar,
cosmopolita, deshuesado, desangelado. Se trata
de una traduccién-que revele lo universal ponién-
doloapruebaen lo particular. Socioculturalmente,
se trata de sacar al teatro isabelino del centro, del
eurocentrismo, para ponerlo a funcionar en la pe-
riferia, para ver si la humanidad shakespereana
pende, en el finis terrae.

Nicanor Parra ha hecho esto antes en su anti-
poesia, donde la versién humana burguesa la ha
puesto a decirse en y desde un c6digo popular chi-
leno. Su gestién hace tiempo dejé de ser un expe-
rimento para entrar a la categoria de obra consoli-
dada.



Con esta traduccidn, entre otras cosas, pare-
ciera que busca decir a Shakespeare no s6lo en un
idioma castellano, sinoen céﬂigo chileno eminen-
temente popular. Popular tradicional y contempo-
raneo, campesino y urbano. Pero no sélo cédigo
verbal sino en él, desde él, psicologia, filosofia
chilena o mejor, hispanoamericana. Estas lineas
estdn escritas antes dever la obra. Sin
embargo, la obra se ve, se siente, se
padece a partir de las palabras, giros,
mdédulos expresivos con que lo ha
puesto a aventurar en Chile la tra-
duccién de Nicanor Parra.

Variante, en este contexto, no
quiere decir desvio sino biisqueda de
mejor decirlo vital. En este caso, para
nosotros, lo vital se dice mejor desde
nuestras palabras, dichos, refranes,
canciones populares. Pero no creo
que sea s6lo desde el punto-de vista
del receptor, sino que también laobra
se logra reinjertar en lo vital, en vir-
tud de ponerla en el nicho ecoldgico
popular, en lo que ésta tiene de uni-
versal. En las raices nos juntamos y
por ello el Lear de Shakespeare.
puede ser el Lear de Parra, sentirse
chileno por los chilenos o, si gusta
mds a los chilenos, sentirse los in-
gleses de la América del Sur, al sentir
que el Rey Lear los interpreta, habla
y siente como ellos. O, a lo mejor, al-
gunos sienten que Lear y los suyos
hablan un idioma raro que noes el de
ellos y con ello les desencadena un
problema de identidad del ser o no
ser... '

Elc6digo de este Lear de Parrallevaasentir,
a imaginar una familia real al estilo de las que
aparecen en los cuentos tradicionales, en donde
hay tres hermanas y las dos primeras entran en
conflicto con latercera. Enlos cuentos tradiciona-
les la hermana o hermano menor triunfa sobre los
mayores. Los menores son buenos y por ello

Héctor Noguera. Folo: Ramén Lépez.
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triunfan sobre los mayores que son malos. Ac4 la
hermana menor no vence y muere, pero €so es |
provisorio (para los efectos del teatro) porque es
un hecho que estd viva. También es la menos
clocuente, pero €50 también es engafioso, porque
no hay dudaque es el personajes mas convincente.
Es la que triunfa. Como muchos héroes de los

cuentos populares (y de otras historias verdade-
ras) tenia que morir para renacer, revelando su
valer, su poder real.

En esta linea es relevante el tema del mundo
al revés. Esta vision sabia, certera de la realidad,
donde no todo lo que brilla es oro, de alguna ma-
nera le da su trasfondo a la obra.



En el Lear de Parra esta vision del mundo
del pueblo, desde el pueblo, se manifiesta con sin-
gular fuerza, delatando, de paso, la familiaridad
del traductor con este lugar de la tradicién poética
chilena.

Complementario a este punto es la perspec-
tiva o el lugar desde donde hablan los personajes
desplazados del centro del poder, como el Bufén.
Son ellos los voceros de la verdad. Su modo de
mencionar la mentira, la traicién, la insensatez
tiene una gran eficaciaexpresiva. Tal expresividad
nos llega con un aire dspero, fuerte, ristico. Es la
vision de la tradicién llegando en los significantes
rudos, restallantes en que vive, con que mantiene
su luz para no sucumbir a los juegos de artificio de
la convencién palaciega.

Esto configura una visién de mundo donde
el acontecer se ve animado por dos fuerzas: la del
poder y la de los desplazados del poder. En este
caso, las dos hermanas mayores se mueven por la
pasién del poder. Cordelia estd animada por la
fidelidad a la verdad. El rey encarna al poder y al
tener separado del valer. En tal situacién desenca-
dena la desgracia propia y la del reino, al carecer
laclarividencia para discernir la verdad, el bienen
su reino.

Drama universal, tal como lo encarna en su-

versién Nicanor Parra, nos lleva a percibir en
Cordelia el drama de la sociedad nuestra en donde
las formas, férmulas, convenciones, convencio-
nalismos son mds importantes que la veracidad,
que la autenticidad. Cordelia se siente herida por
la mentira, la desvergiienza de sus hermanas que
simulan el amor filial que no sienten. Cuando le
corresponde a ella, hard simétricamente lo con-
trario. Actuard por reaccién. A la exageracién,ala
simulacién opondra el laconismo, la verdad es-
cueta. Cordelia siente vergiienza ajena y esto ses-
gasuexpresion. La palabra falsacomoquecopael
espacio para las palabras verdaderas. Esta se
desconoce en esas circunstancias, porque los cau-
ces expresivos han sido usurpados y todo lo que se
diga asume esa monodireccién o se enrarece.
Las hermanas dicen lo que el rey quiere
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escuchar y c6mo le gusta escu- |,
charlo. Cordelia en su discurso i
es fiel alaverdad y por ello dice s
c¢émo lo dice y eso disgusta al
rey. Tan poco carifiosa, dice W2
Lear. Tan veridica, precisa Cor- §
delia. Lear no tiene disponibi-

lidad, capacidad de audiencia
para la verdad. Cuando uno accede a esta traduc-
ci6n no puede menos que relacionarla con el
contexto chileno. ;Como va a leer otra cosa si las
palabras son las de acd y las situaciones encarna-
das con las palabras de acd estd develando los
comportamientos de los de ac4?

Una entrada al discurso de Parra es funda-
mental para comprender y valorar su trabajo de
traduccién como una auténtica creacién.*Lo im-
portante es anotar que, en este trabajo, Nicanor
Parra sigue fiel a su poética, aplica los procedi-
mientos que le han permitido ser unode los pilares
delapoesiachilenay latinoamericana. Esto,como
ya se ha dicho, radica en lo esencial, en el recurso
a la palabra viva de la coloquialidad tradicional y
contempordnea, aquella con la que se dice la
experiencia humana libre de retdricas o conven-
cionalismos elaborados por modos o modas
sociohistdricos ocasionales.

El Rey Lear es una historia que se percibe
comoreveladora de unarara fuerza de humanidad
gracias a su discurso donde léxico, sintaxis,
semintica estdn tomados del contexto chileno.
Esto se hace evidente desde el comienzo. Por sus
detalles es imposible, pero por via ejemplar, se
pueden dar algunas muestras que nos evidencia-
rdn su eficacia en cuanto a poner a la creacién
shakespereana en situacion y horizonte chilenos.
De alguna manera se podria decir que esta tra-
ducci6n nos entrega una obra que tiene un pie en
Inglaterra —la historia— y el otro pie en Chile —¢l
discurso. Se puede hablar de un discurso con un
doble cédigo: uno popular tradicional y contem-
poréneo, y unoconvencional, palaciego, atemporal,
de todos los tiempos y de ninguno.

El eje temético del mundo al revés puede



ilustrar laeficacia expresiva con que la traduccién
resguarda la fuerza original del drama shakes-
pereano. Hay una situacion que ilustra la filosofia
popular respecto del poder:

: ....decidiste
Que tus dos hijas fueran tu mamd

Les pasaste la huasca

Y ti mismo te bajaste los pantalones:
(Fool. Acto I, Escena 4)

El mundo al revés aparece vivido, aconte-
ciendo ahi, aqui en la familia tradicional chilena.
Una realidad destilada, perfilada directamente
desde el vocabulario que presenta la situacion.

Elmundoal revésilustrado por unasituacion,
en otras partes de la obra, aparece extractado en
imigenes plenas de sentido como apaga incen-
dios con parafina, me dijo que veia todo patas
arriba, puede el asno saber/si quien tira es el ca-
rro o el caballo? , donde eg posible le¢r el fundado
del cantoalo poeta. Por el mundo alrevés,quedice

Claudia di Girélamo y Héctor Noguera. Foto: Ramén Lépez.

en la carreta los bueyes y el carretero tirando.
Pero no sélo hay alusiones sintéticas sino
desarrollos como este:

Cuando los usureros

Cuenten al aire libre sus monedas

Y alcahuetes y putas

Se dediquen a la construccion de templos
Entonces podremos decir que el reino de
; [Albién
Es el estado de la confusion

El mundo al revés

Abajo la cabeza

Y arriba los pies.

(Fool. Acto III, Escena 2)

El canto a lo poeta chileno dice: Para arriba
vanlospies, conlacabezapisando. Elladron detrds
del juez de nuestra tradicién, aparece en Lear
como El usurero manda a colgar al tramposo.

Desde el discurso enunciativo se pasa al
preceptivo en términos como estos:

e e s W2




Encuéntrale razén amigo

A quien tiene el poder

De cerrarle la boca al delator

Consiguete unos ojos de vidrio
Y simula que ves lo que no ves
Como lo hace el politico ruin.

(Lear. Acto 1V, Escena 6)

Pero es més claro y convincente la eficacia
discursiva de Parra para crear la impresion-con-
viccién de una realidad si se pondera el caudal de
presencia que aportan las formas lingiiisticas de
decirlacotidianeidad: ; Cémo que por qué? ; Hola,
tata; Tome nota, maestro; Déjese de cosas, sefior;
Al primer canto del gallo; No se nos vaya a
desmayar, El no se da jamds por aludido; Premia-
remos a quien le dé el bajo; Es la pura y santa
verdad; Un poquitito de sentido comiin; Esto es el
colmo de los colmos; Déjate de visajes epilépti-
cos, ganso; Cenaremos manana tempranito;
Gracias, senior, eso seria todo.

Cada una de estas frases conduce a unaexpe-
riencia humana que perfila un modo de ser comu-
nidad en relacién con los otros, con el mundo.
Estos materiales pueblan la obra de vertientes que
desbordan vida como acontecer de acd, de cuo-
tidianeidad nuestra plena de humanidad.

Fragmentos mds extensos entregan una di-
mension m4s rica de esta presencia humana:

Deja que el viejo chocho
Siga delirando a su regalado gusto.
(Goneril. Acto I, Escena 4)

Cuando se portan mal
Hay que pararlos en seco.
(Goneril. Acto I, Escena 3)

Lo primero que hacemos

Al oler aire por primera vez
Es gemir y llorar, dime que no.
(Lear. Acto IV, Escena 6)

Este ultimo parlamento es admirable por su
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condensada concertacion de una |y .
perspectiva filosofica con una
acotacién coloquial rebosante de ¥
espontaneidad.

Proliferan también en el [(g3
texto las frasesiceberg que alum-
bran la dimensién trascendente
que irradia esta oralidad, cauce

de la vida dicha desde lo nuestro:

No soy tan joven sefior
Como para encatrarme con una mujer por
/su linda voz
Ni para calentarme con la primera que se
Ipresente.
(Kent. Acto I, Escena 4)

El joven sube
Cuando el viejo se viene guardabajo.
(Edmund. Acto III, Escena 3)

Ciiidaie de la rueda que rueda cuesta abajo.
(Fool. Acto 11, Escena 4)

La temporalidad humana y sus mudanzas se
hacen presencia con palabras que llevan la cicatriz
de una larga experiencia en la lengua castellana:
Los achaques de la vejez; Los viejos torpes se
vuelven nenes; Yo no quisiera estar en tu pellejo;
Salta a la vista la falta de tino; Ahora eres como
un cero a la izquierda; Aprende a guardar las
distancias; Y buenas noches los pastores.

El 1éxico tradicional campesino puebla la
obra con su reflejo de significantes que arrastran
significados vitales permanentes, entrafiador en el
decir, en el vivir: ventoleras y nieblas; flor y nata;
no necesitaré de mis antiparras.

Lugares hay donde concurren palabras que
arman constelaciones fénicas que son centros de
irradiacion seméntica: Sangre de horchata, No
reaccionas a los cachuchazos;, Parecieran gus-
tarte los coscachos.

Zonas hay también de alto voltaje del doble
sentido:



La que sea doncella todavia

Y se ria de mi

En el momenio triste de mi partida

No seguird siéndolo por mucho tiempo
Salvo que se nos corte lo que cuelga.
(Fool. Acto I, Escena 5)

Temo que hayan estado ya juntos y reunidos
en toda la extension de la palabra.
(Regan. Acto V, Escena 1)

Mencién especial merece la retahila de in-
sultos que profiere Kent contra un servidor venal:
Patas hediondas, mojén de peluqueria, gallina,
esclavo quimicamente puro, sefioritingo, picarode
siete suelas.

Antes lo habia increpado por granuja, por
picaro, por traga-sobras

Despreciable
engreido
miserable
Eres un delator,
un hijo de puta
. Presumido
rastrero
zalamero...
Arribista cobarde...
Empanador de espejos...

(Kent. Acto II, Escena 2)

Palabras mal sonantes, mal dicientes, l4tigos
verbales de una parte y de otra, deleitosa fruicién
ante la experiencia de ir desnudando la hipocresia
con la eficacia del verbo en sus aliteraciones,
consonancias, resonancias.

En esta linea de afinar correspondencias
entre sonidos y sentidos, se puede traer a colacién
el trabajo en disticos para afinar el cardcter
definitorio de los adagios:

Quien no pierde ni cdscara ni miga
Nunca podrd decir que es una hormiga...

Cuidé tanto a sus pollos la corneja
Que al crecer se comieron a la vieja,
(Fool. Acto 1, Escena 4)

Este tltimo, variante de “Cria cuervos...”,
enunciado en esta forma tiene un corte fénico y
semdntico brutal. El refranero tiene presencia
abundante en la obra: Quien te quiere te aporrea;
La necesidad tiene cara de hereje, Aqui hay gato
encerrado, etc. Estos concentrados del decir y el
saber popular, reforzados por médulos expresi-
vos de la cuotidianeidad como libres de polvo y
paja; donde mis ojos te vean, dan a la obra una
presencia viva, fresca, como de criatura saliendo
recién del seno de la vida.

Elseguimientode esta vertiente de la oralidad
se expande, jocunda enretazos del folklore lidico,
como estos versos cantados por nuestros padres y
abuelos:

Que llueva, que llyeva
Lavieja estd en la cueva
Los pajaritos cantan

La vieja se levanta.
(Edgar. Acto III, Escena 4)

Regocijada revelacién de la vertiente popu-
lar en antitesis con dreas desbordadas que dicen el
dolor, el sin sentido; maldiciones que suspenden
el aliento; desnudas recias palabras para develar la
mezquindad, la ferocidad inhumana de los hom-
bres, de las mujeres: una vasta gama de tonos, de
registros estd presente en este Lear de Nicanor
Parra.

Toda traduccidn verdadera es una verdadera
creacién. Estaloes. PorellaNicanor Parra una vez
mds da cuenta de su envergadura excepcional
como autor de personalidad inconfundible, que
pondera los riesgos, los asume y los provoca a
avanzaren lalecturade lo nuestro y lo de los otros;
lo de los otros como lo nuestro. A leer en nosotros
lo nuestro y lo de los otros.







