ACTUALIDAD TEATRAL

Sobre intuiciones y deseos

Delfina Guzman
Actriz

legir mi destino profesional: ser actriz, com-
patibilizarlo con las expectativas que la gente
que la rodea tiene sobre lo que uno debe ser;
sobrevivir en medio de las propias contradicciones;
autofinanciarse como condicion ineludible para aspirar
a cierta libertad; son algunas de las tareas que he tenido
que abordar para transitar hacia una existencia mas
plena. Confieso que le debo en gran parte a mi profesion
haber logrado vivir como una persona bastante feliz.
En numerosas entrevistas me han preguntado el
motivo que me llevo a ser actriz; si habia muchos artis-
tas en mi familia. La verdad es que fui absolutamente
cero kilométros en materia de antecedentes familiares
artisticos. Es mas, mi eleccion fue considerada por los
mios como desastrosamente desatinada. Siempre he
contestado a esas preguntas con cierto desparpajo
(recurro al desparpajo cuando estoy medio confundi-
da). Y respondo que una adivina me mir¢ la linea de la
mano y me dijo se ve clarito que usted va a ser bailarina.
Pero yo a estas alturas tenia |7 afios y mi estructura
osea ya estaba demasiado definida para empezar recién
este oficio. Asi las cosas tuve que pensar en otras
posibilidades para cumplir, aunque fuera a medias, con
mi anunciado destino. Podria también ser lady-crooner.
Enlosafios 50 eso significaba ser medio bailarina, medio
cantante, medio geisha... Pero, un misterioso impulso
me embarco en esto del teatro. Seguramente mi sub-
consciente —al que profeso una fe ciega— amalgamé a
Shakespeare, cuyas estrofas debi memorizar como

castigo en el colegio inglés donde yo estudiaba con la
adivina y su presagio, con los trajes fantasiosos de una
lady-crooner y con quizas qué otras imagenes o simbolos
o suefios de Julietas, ladys Mac Beths, Desdémonas,
Titanias y miles de otros personajes que el poeta cred
para regalarnos la imaginacion a todas nosotras.

Este impulso, creo yo, nacié de la intuicion y del
deseo. Y sobre intuiciones y deseos quisiera ahora
reflexionar.

Laintuicion de unamujer cuando yo tenia |7 afios
era considerada éticamente inaceptable, sin fundamen-
to y apartada de la logica y la razon que suponian elegir
un destino coherente: esposa-madre-abuela-hasta bis-
abuela - una misa de difuntos bien llorada- al cementerio
el cuerpo- y al cielo el alma.

Me costd mucho desprenderme de este curricu-
lum pre trazado. Por supuesto esto no es ninguna
novedad. Demasiadas generaciones de mujeres han
pasado por lo mismo.

La intuicién de que existia un universo alternati-
vo, misterioso, opulento, poco transitado por mis
familiares y el deseo irrefrenable de recorrerlos fueron
en mi fuerzas muy potentes. La intuicién fue mi vehicu-
lo, el paracaidas que me deposité suavemente en ese
terreno —para mi en ese tiempo aln sin nombre— que
es el Arte.

Me tuve que asumir como un ser distinto, como
una otra, lo que fue un desastre. Comencé a ser alguien
ajeno a mi familia, a mi historia familiar, a quedar sin
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proteccion de la tribu; una némade sin pertenencia.
Cuando me preguntaba quién era yo en ese presente,
mi historial, mi cotidianeidad eran materiales que mi
memoria se negaba a rechazar. Presente y pasado
confundidos uno en el otro me acosaban y tensionaban
mi posibilidad de futuro. Me converti en una actriz
caotica, insegura, oscilante.

Y a proposito de oscilacion... (perdonen, pero mi
discurso es un patchwork) a propésito de oscilacion...
Llego a mis manos, enviado por mi amiga Magaly Mu-
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guencia, brillante ensayista e investigadora teatral cuba-
na, Manteca, estrenada hace poco en La Habana, bajo
la direccion de Myriam Lezcano. Me conmovid saber de
la aparicion en la literatura dramatica del SER PRECA-
RIO. Cito a Magaly al ser precario lo constituye su propia
oscilacion, un vaivén incesante entre sery no ser, entre lo
que lo cohesiona y lo que lo dispersa, entre lo idéntico y lo
OTRO. La experiencia del ser precario activa el campo de
la virtualidad (deseos, utopias, fantasmas, espejismos) y
suscita magnéticas representaciones de destruccion y cre-
cimiento. EL SER PRECARIO no puede sustraerse al inquie-
tante afuera que lo imanta. Pero tampoco puede sustraer-
se a la fuerza que desde su interior lo integra. La precarie-
dad es el evento que tiene lugar en la encrucijada febril de
la pertenencia y un exacerbado horizonte de OTREDAD.

En el espacio del escenario, dentro de esa gran
boca abierta, empecé a mirar, a oir a sentir otras
realidades. Uno de mis maestros en el teatro, Pedro de
la Barra decia que el actor, pasa en el escenario por el
mismo proceso del recién nacido: aprende a ver, a oir,
a caminar, a hablar. Mi primerisima identidad escénica
fue la de un fantasma. Acentuada mi precariedad,
clamaba por un cuerpo para hacerme visible. El cuerpo
humano, mi instrumento, me revelo las primeras noti-
cias de mi posible identidad: mi cuerpo no estaba sélo
destinado al curriculum trazado: esposa-madre-abuela-
cementerio. jPodia tener mil cuerpos! Fue tanta mi
euforia con este descubrimiento que casi casi me crei
inmortal. Al teatro le debo el haberme apropiado de mis
manos, mis piernas, mi risa, mi respiracion. La intuicion
me hizo propietaria de mi misma. jBuen negocio!

{Qué habria pasado si yo hubiera frenado mi
intuicién, si hubiera desoido a la adivina y prestado
oidos a la logica y a la razon?

Y iqué pasa con nuestros deseos! Recurro a
Nelly Richards, estudiosa y tedrica del Arte, cuyo
curriculum es por lo demds de sobra conocido por
todos nosotros y cuyos planteamientos sobre estética
he tenido oportunidad de conocer y que han sido un
aporte valiosisimo para clarificarme y reelaborar con-
cepciones artisticas. Estoy de acuerdo en que por muy
improbable que fuera la realidad que uno desea, solo el
desearla y poder expresarla en palabras, iméagenes,
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signos o interrogantes que emanan de la subjetividad,
destruye o al menos desajusta los argumentos lineales
de lo probable. Los deseos posibilitan la fuga de imagi-
narios, desatan flujos y pulsiones que violentan la
legalidad del pensamiento discursivo. Los deseos defi-
nen un espacio donde a la mente le estd permitido
proyectarse mas alld de la realidad probable. Un espacio
donde el ser ingrivido, desea mas alld del circulo
opresivo de la necesidad. Los deseos son la fuerza que
le abre espacio a lo errtico, a lo vagabundo, a lo difuso.

Y fue ahi, en ese mismisimo espacio donde quise
instalarme, sin darme cuenta que escogia de nuevo un
punto de oscilacién incesante, un punto de movilidad
extrema. Nunca la quietud, nunca la serenidad, pero
también nunca el inmovilismo, siempre el cambio.
Aquel cambio que impide que las rutinas mentales nos
asfixien, aquel que abre la identidad. Si a mi intuicion le
debo el haberme rescatado a mi misma, al respeto por
mis deseos le debo la permanente lucha por milibertad
y plenitud.

Cuando empleo el posesivo en primera persona,
cuando digo mi libertad, mi pertenencia, mi plenitud no le
estoy haciendo una apologia al individualismo recalci-
trante. Quisiera por lo tanto referirme ahora breve-
mente a |a ética. La ética como la relacion entre mi
felicidad y la felicidad de los demds. La ética como la
relacion entre la responsabilidad para conmigo misma
y laresponsabilidad para con los demds. Les contaré dos
sucesos que gatillaron mi conciencia ética.

Primer suceso. Daba yo mis primeros pasos en
el teatro profesional en la ciudad de Concepcion, bajo
el alero de la Universidad, el afio 60. Yo era militante del
PC y ese dia habia tenido reunion de célula. La tabla fue
aburridisima: el eterno tema de las cotizaciones impa-
gas, la campafia de finanzas y otros temas dridos que no
concitaban mi interés. Estaba empezando en esos afios
el lio entre chinos y soviéticos y la cosa estaba que
ardia... Pero en fin, jdisciplina! aunque ese tema no se
tocd, ahi me quedé. De pronto la conversacion se puso
entretenida. Tomo la palabra el compafiero Omar
(nunca me olvidaré de su cara ni de su nombre). Era
auxiliar de la Universidad. Empezoé a explicar con gran

propiedad que el atraso en los pagos de los companeros
de San Carlos, localidad vecina, se debia al retraso que
por problemas climaticos habia tenido la cosecha de la
lenteja. San Carlos era monoproductor y precisaba
cambios importantes en su estructura agricola. Propu-
so medidas alternativas de financiamiento, ideas
novedosas para la campana de finanzas, etc., etc. Yo no
podia dejar de oir ese tono surefo, dulce, modesto,
extremadamente lucido e inteligente. Horas después
entraba yo a la biblioteca de la Universidad, en cuyo
cuarto piso, al que se subia por una larguisima escalera
de marmol de Carrara, estaba la sala de ensayo del TUC
a donde yo me dirigia. Estibamos ensayando una obra
de Shakespeare: Suefio de una noche de verano.
Llovia torrencialmente. Limpiando la escala, agachado,
doblado en dos, estaba Omar borrando con una piedra
pomez las pisadas de los que por alli pasabamos. Pronto
yo estaria encarnando a Hermia, amor de Lisandro,
ambos en un bosque encantado (se suponia), lleno de
seres creados por la fantasia del poeta inglés: Titania, la
reina de las hadas, Puck, Oberon... Omar, inteligente,
capaz, muchisimo mas enterado que yo de la subdesa-
rrollada realidad chilena, seguiria limpiando la escala
mientras yo, bastante mal pagada pero feliz, recitaba al
dramaturgo mas importante de la lengua inglesa.
Unos anos después fui a Conneticut, USA, y tuve
la oportunidad de conocer a Arthur Miller que dio una
charla a los 120 teatristas latinoamericanos que habia-
mos sido invitados a un Festival. La charla de Miller se
titulaba De como convertir la Culpa en Responsabilidad.

Segundo suceso. Un grupo de actrices nos
juntamos en 1993 para dar vida a un proyecto teatral
cuyo tema era la mujer y que yo iba a dirigir. Habia que
hacer, eso que en lenguaje de marketing se llama fund
raising (en inglés sale mds elegante que decir: pedir plata
para montar una obra). Como el autor era canadiense
no habia ningun temor a que se aludiera a la contingen-
cia politica chilena. Digo esto porque parti a conseguir
financiamiento de un selecto grupo de empresarios
chilenos. Visité 36. Me recibieron en preciosas oficinas.
Me ofrecieron whisky. Se interesaron muchisimo en
todo lo que yo les contaba. Y me dijeron que no tenian




presupuesto porque las cosas no andaban nada de bien
para la empresa... y tu comprenderds cémo estdn las
cosas... ;Como estan las cosas? pregunté. Por favor, lee los
diarios. Y los lei. Los superdvits y ganancias de muchas de
las empresas visitadas eran fabulosas.

La obra se dio con apoyo del Ministerio de
Educacion, a través del Fondart y de la Embajada de
Canada. Necesitdbamos 8 millones, juntamos 3.

Hoy en dia el compromiso ético no sélo incluye
la solidaridad con los eternos oprimidos econémica y
politicamente. La opresion que ejerce el mercado en lo
cultural merece una nueva reflexion ética. Cito nueva-
mente a Nelly Richards.

El escenario masmedidtico en las que el flujo infor-
mativo debe circular a gran velocidad, obliga al lenguaje a
ser siempre expedito (directo, simple y eficaz) al verbalizar
lo que opinion publica y su ‘sentido comtin’ buscan reco-
nocer como un mensaje univocamente traducible. El len-
guaje serial que hablan los medios de comunicacién, pero
también el que hablan los papers de los socidlogos y los
economistas es generalmente un lenguaje disminuido y
empobrecido —en su capacidad figurativa— ya que la tira-
nia del mensaje directo y del saber util lo obligan a eliminar
como sobra cualquier suplemento metaférico que desvie la
recta informativa del querer decir. Frente a ese empobreci-
miento de la facultad sinfbolizadora y alegorizadora del
lenguaje, el compromiso ético consistiria en defender los
rebordes mas secretos de una lengua aun capaz de sor-
prendernos con sus giros fabuladores, con la densidad
narrativa de vocablos que abran la realidad a una multi-
plicidad de sentidos plurales.

La eficiente combinacion de apertura politica y ex-
troversion publicitaria que rige el mercado cultural de la
transicion democrdtica, ha buscado la transparencia de los
medios y la hipervisibilidad de las formas y la traduccién de
los contenidos a un registro fluido de intercambio comunica-
tivo desembarazado de cualquier opacidad simbdlica que
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insintie la sombra de un conflicto. Sin embargo, son las
opacidades marcadas en la superficie demasiado lisa y
pulida de los signos de la transicidn, los tinicos gestos capaces
de colocar bajo duda y sospecha ese brillo hiperpublicitario
del mercado. Opacidades y refracciones que atraen nuestra
atencién sobre las zonas de discordia que el sistema busca
coordinar a la fuerza: sobre aquellas zonas que anuncian
subjetividades alternas y disidentes, cuerpos y poéticas
transfugas que batallan contra el pensamiento institucional
y sus lenguajes domesticados por las nuevas consignas de
eficacia técnica y de rendimiento administrativo.

El compromiso ético tendria entonces el sentido
de mantener activos ciertos margenes rebeldes en los
cuales defender lo que Beatriz Sarlo identificaba como
uno de los ejes mas vitales de la practica artistica e
intelectual: la critica de lo existente, el espiritu libre y
anticonformista, la ausencia de temor ante los poderosos, el
sentido de solidaridad con las victimas. Las victimas aqui
nombradas no son tinicamente los oprimidos por cade-
nas de explotacion econémica o politica. Las victimas
son también los sujetos cuyos imaginarios culturales
estdn siendo reprimidos por lahegemonia vulgarizadora
de la estética masmedidtica: una estética que sélo confia
en el ritmo liviano de variaciones y diversiones del
mercado para generar un pluralismo de gustos, pero no
de opciones artisticas y criticas. La version hoy domi-
nante de ese pluralismo relajado y conformista es la que
obliga a la diversidad a ser el escenario festivo de la no
contradiccion: suma inarticulada de diferentes neutral-
mente yuxtapuestas sin demarcaciones ni contrapun-
tos, sin juegos de posturas que contrasten unas con
otras, sin antagonismos ni confrontaciones de tomas de
partido. Para criticar la variedad indiferenciada del todo
vale promovido por el liberalismo de mercado, hace
falta entonces el compromiso ético que consiste en
reasumir lo que Barthes llamaba el conflicto de valores
como estado moral de la diferencia.



