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1 libro que aqui vengo a presentar tiene —en cierta

medida— un significado fundacional. En primer
lugar, porque representa la opera prima de un par de
jovenes investigadoras que desde el campo profesional
de la Sociologia han querido focalizar sus intereses en
los estudios teatrales. La segunda razén es menos evi-
dente y constituye para mi el sintoma de un paulatino
incremento por el interés de desarrollar investigaciones
en estas dreas por parte de una nueva generacion.

Sin embargo, al aventurar un diagnéstico del actual
estado de los estudios teatrales en Chile se podria decir
que es hoy un campo herido, pero vivo. Herido porque al
poco espacio institucional que se le otorga, se le agrega,
por una parte, una dramdtica disminucién de los espa-
cios que los medios de masa dan a la critica y, por otra,
un cierto reduccionismo ideoldgico, que proviene tanto
del &mbito académico como medidtico, segtin el cual la
teatralidad es lo mismo que la espectacularidad.

Este poco espacio institucional al que me refiero es
posible apreciarlo desde algunos signos:

1°. El olvido a que las llamadas disciplinas duras,
desde la filosofia hasta las ciencias sociales e incluso hoy
la literatura, han sometido a las précticas escénicas.

2°. La casi inexistencia de grupos de investigacién
permanentes, que se manifiesta, por ejemplo, en la escasa
presencia de la teorfa escénica en proyectos Fondecyt.

3°. El vinculo casi exclusivamente docente que
mantienen muchos de nuestros investigadores en las
universidades o centros de formacién actoral.

4°, La reduccién de la formacién teatral solo al
ambito de los oficios: actor/actriz o disenador/ disefia-
dora escénico.

5°. La carencia de publicaciones periédicas espe-
cializadas en el andlisis teatral. Tal como lo recuerdan
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nuestras autoras, actualmente en Chile contamos solo
con la Revista Apuntes de la Universidad Catélica, que
se encuentra préxima a cumplir 50 afios de existencia, y
la Revista Teatrae de la Universidad Finisterrae.

6°. Por dltimo, las limitadas ediciones de estudios
teatrales y de dramaturgia, y el poco apoyo, por parte
del Fondo del Libro para tales iniciativas.

Un campo herido, decia mds arriba, sin embargo
vivo, porque esta imagen oscura del panorama contrasta
con el trabajo sistemdtico y silencioso de algunas inves-
tigadoras e investigadores, que a través de la docencia
universitaria y en otros casos de la creacién de espacios
no institucionales de formacién, han logrado despertar
el aprecio y necesidad por esta actividad. A esto cabe
agregar la implementacién por parte del Fondart de lineas
de investigacién que incluyen publicacién (como es el
caso del presente libro), pero no proyectos de fomento a
la edicién y difusién del libro teatral propiamente tal.

Dadas estas condiciones, una instancia como esta
resulta ser promisoria. Primero por el compromiso de
una editorial al arriesgarse a publicar teoria teatral, con-
tinuando con una linea ya inaugurada la década anterior.
Mis votos para que esta labor prosiga manteniendo los
estdndares hasta ahora mostrados. En segundo lugar,
porque es la ocasién de reunir a personas de diversas
adscripciones institucionales y no institucionales que



encuentran en esta drea de la teorfa un espacio de critica
social. Son estas instancias en y fuera de la universidad
las que contribuyen a generar un campo disciplinario, a
la manera que Bourdieu lo entiende, y que logran tras-
pasar los esfuerzos individuales en acciones colectivas
y comunitarias.

Al comienzo me referfa a un significado fundacio-
nal. Alo ya expresado habria que afiadir que la presente
investigacion insiste en la urgencia de un trabajo de
indole académico desde las ciencias sociales, a través
del cual consigan visibilizar una vertiente de estudio
casi inexistente en las escuelas de sociologia chilenas,
que ya es hora que reclamen su espacio: la sociologia del
arte. Pero para comprender su importancia es necesario
revisar someramente el panorama de campo con el que
este libro entrard en didlogo.

Podemos reconocer dentro de la tradicién teérica del
teatro en Chile basicamente dos grandes orientaciones: Una
proveniente de la literatura, especialmente desarrollada
por los investigadores de los 50 y 60 y continuada con
algunas variaciones en los 80-90, cuyos instrumentales
metodolégicos provenian por sobre todo de las teorias
literarias de los formalistas rusos y el estructuralismo y
sus derivaciones semiolégicas, andlisis que privilegiaba
una vision textocentrista y formalista del teatro en desme-
dro de la critica ideolégica, que cuando estuvo presente
tendi6 a una cierta sobreideologizacién tendenciosa. La
otra es la que surge a fines de los setenta con el grupo
CENECA, quienes desarrollaron una labor durante una
década, aproximadamente, empleando metodologias
provenientes de las ciencias sociales, especialmente
de la sociologia y las ciencias de la comunicacién. Esta
nueva mirada logra instalar la cuestién ideolégica como
centro, tendiendo, a mi juicio, a una perspectiva social
mds que politica. Mds recientemente es posible apreciar
derivaciones a practicas tedricas mds interdisciplinarias,
cercanas a los estudios culturales. Son comunes a ambos
enfoques el alejamiento de la visién textocentrista para
abocarse al registro y andlisis de las puestas en escena,
la relacién texto-escenificacién y, en algunos casos, la

relacién gravitante con la recepcién'.

1. Tal vez podriamos anotar una tercera: la crénica. Mucho mads

Es en este marco en que la presente investigaciéon
se inscribird asumiendo continuidades y rupturas.

Al abrir el libro, lo primero que destaca es su cui-
dadosa edicién. Desde los colores e imdgenes elegidos
para su portada, hasta el formato de cémoda lectura y
elegante presentacién. El incluir un dossier fotografico
de las compaiifas analizadas, con una impresién y papel
adecuados, es un enorme acierto y creo sinceramente que
marca un precedente para libros de esta clase, pues muestra
con ello respeto por el trabajo de las compafifas.

Ellibro se presenta como una coautoria, pero tal cual
lo indica Soledad Lagos en su prélogo, son autorias que
no intentan disolverse, sino mantener su identidad, lo que
desde ya determina la politica del libro. Lo colectivo en
este caso es el didlogo performativo entre ambas autoras,
sus propios registros lingiiisticos y perspectivas. A pesar
de la insistencia permanente en remarcar la autoria de
los diferentes capitulos, se evidencia el esfuerzo de las
autoras en relaciéon con producir una unidad editorial y
no una coleccién ensayistica. La estrategia de repartirse
de forma tan tajante los enfoques simplifica esta tarea. De
esta forma el texto se divide en tres grandes secciones:
dos introductorias que funcionan como marco teérico y
una tercera de mayor extension que es el andlisis de cada
una de las seis compaiifas seleccionadas. Es en esta parte
donde la tensién se torna mds interesante, al comparar
las formas de acercamiento y énfasis que tienen una y
otra autora. Quisiera, sin embargo, en esta oportunidad,
detenerme en otros aspectos de los capitulos que sirven
de marco tedrico.

La investigacién gira en torno a dos grandes con-
ceptos, los que me parecen sus principales aportes: las
condiciones de produccién como horizonte y la defini-
cién de la compafifa como dispositivo de produccién
teatral.

De este modo, la parte contextual distingue dos di-
mensiones del andlisis: en el primero —Trazado preliminar:
la compariia (de corte sociolégico organizacional)— las

autoras logran configurar desde una matriz disciplinaria

extensa en el tiempo y en sus alcances, pero fuera de un formato
estrictamente académico, aunque sirva de material de estudio.
Pienso en autores como Benjamin Morgado, Rafael Frontaura y
Yafiez Silva y el inolvidable Mario Canepa.
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las formas de comportamiento de las compafifas como
estructuras némades y sus légicas organizacionales.
Notable es la referencia, con la que parten, a una
politica del nombre como fundamento performativo de
la identidad grupal. Sin embargo, lo que esconde esta
observacién es todavia mds atractivo. El nombrarse
no constituye solo una operacién de identidad, sino el

sintoma de la urgencia de tal. La urgencia de tener que
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ste libro retine una seleccién de 27 obras de un total
de alrededor de 170 disefios que ha realizado Ramén
Lépez durante su vida profesional como hombre de teatro.
Por eso me parece que lo mds importante es reconocer
que este libro es en si mismo una celebracién, tanto de
una vida profesional dedicada al ejercicio del oficio,
como de la consecuencia y del compromiso personal
que tiene un artista con su creacién. Esta publicaciéon
se constituye en la construccién de un espacio ptblico
por visitar, donde queda materializada la evidencia de
la perseverancia tenaz, la disciplina y el rigor que han
acompafiado el talento y la gestién creativa de Ramén
Loépez durante estos 40 afios de ejercicio profesional.
Alo largo de las paginas de este libro reconocemos
al artista que ha logrado desenvolverse en territorios tan
diversos como complementarios en cuanto a sus comple-
jidades y que muchas veces se sirven mutuamente.
Los articulos que acomparian los disefios selec-
cionados aportan visiones y puntos de vista particu-

lares que destacan diferentes aspectos y que resultan

nombrarse, de producirse a partir del nombre propio sin
relacién con grandes relatos ni proyectos artisticos de
largo alcance manifiesta, a mi modo de ver, un sintoma
de nuestra época: la identidad ha sido reemplazada por
el gesto material del nombre, la identidad ha devenido
alegorfa, una imagen de la ruina. Este desvio hacia
dicha politica del nombre, sin embargo, no se vuelve a

enfatizar por las autoras en el andlisis de la formacién
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relevantes para la comprensién de la totalidad del
recorrido de la obra.

Andrea Torres —motor fundamental y pieza clave
de esta publicacién— establece los marcos tedricos, los
territorios y las periferias por donde se mueven los dise-
fios. Aclara las coordenadas de la seleccién y da cuenta
de los criterios utilizados para ella. Cuestién fundamen-
tal, ya que este prolifico creador retine un universo tan
vasto, que esta podria haberse transformado facilmente
en una publicacién de 4 tomos si consideramos que el
libro recoge solo un selecto 40 por ciento de la obra total
del artista.

Matias L6pez, criado entre teatros y planos, observa
con agudeza y poesia descriptiva la capacidad cama-
lednica de su padre. Aporta con su andlisis (entre otras
muchas ideas valiosas) el concepto de dualidad como rasgo
distintivo de este creador, que se ha movilizado desde
un territorio del arte a otro con sensibilidad creativa y
pericia técnica.

Marfa de la luz Hurtado, con su experta mirada y



